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Auditoire Jean Calvin, Genéve

L'auditoire Jean Calvin est une ancienne chapelle
batie au XV* siécle a l'emplacement d'autres
édifices religieux. Dédicacée a Notre-Dame-de-
la-Neuve, elle était, avant la Réforme, l'une des
sept paroisses de Genéve. De style gothique,
larchitecture reste dépouillée, voire austére.

Le lieu est historique a Geneve. C'est en effet
au milieu du XVI° siécle, dans cet espace, a
proximité de la cathédrale Saint-Pierre, que

se réunirent les Réformateurs et les Réformés
pour prier et suivre l'enseignement théologique
de Jean Calvin et de Théodore de Béze, figures
emblématiques de la Réforme. Durant cette
période, de nombreux pasteurs ont éte formes
1, donnant naissance, sous l'impulsion de Calvin,
a la premiére université de Genéve, [Académie.
Aujourd'hui, l'auditoire est toujours affecté au
culte. association pour la promotion des Arts
Sacrés a passé une commande de neuf vitraux a
I'artiste, plasticien verrier; Udo Zembok.




Entretien avec Udo Zembok

12 décembre 2004

Christine Vaque: Vous avez une
formation de peintre, mais vous avez
choisi de consacrer votre ceuvre au
verre. Pourquoi ce choix et comment
est-ll apparu?

Udo Zembolk: Au cours de mes
études j'ai découvert la couleur trans-
parente, celle de I'aquarelle qui donne
lillusion de la lumiere. En « déchirant
I'écran opaque », c'est-a-dire la toile du
peintre, et en le remplagant par le verre,
cette recherche de la transparence
lumineuse et colorée a pris corps tout
naturellement.

C.V: Vous ne faites pas que des
commandes menumentales, vous avez
aussi une production d'ceuvres en
verre ; étes-vous un maitre verrier ou
un « sculpteur de verre »? -
U.Z: |e me considére comme plasticien
verrier. Ce terme englobe toutes les
facettes du travail.

C.V: Pour les commandes de vitraus,
plus particulierement, vous étes concep-
teur du projet, de la maquette & la
réalisation en verre, Avez-vous un atelier
de verrier? Travaillez-vous avec des arti-
sans du verre pour certains projets?
U.Z: |3 un atelier de réalisation. Mais
pour certaines commandes monumen-
tales, comme celle de Genéve ot je
dois fabriquer des verriéres mesurant
3,20 m par 1,20 m en un seul panneau,
e me fais assister par des artisans
spécialisés.

C.V: Quelles sont les techniques que
vous employez le plus fréquemment

dans vos projets de vitraux? Pour avoir
VU quelques vitraux, votre recherche
plastique s'accompagne d'avancées
techniques, notamment une recherche
de la surface « plane » c'est-a-dire sans
plombs ni barlotieres. De nombreux
artistes « abolissent » ces éléements

traditionnels du vitrail. Pensez-vous qu'ils

ne sent plus nécessaires dans la créa-
tion artistique et technique?

U.Z: |'ai développé plusieurs techni-
ques pour mes vitraux, toujours a la
recherche de la grande surface, la paroi,
ol le langage de la couleur peut s'ex-
primer pleinement. Le terme méme de
« vitraux » devient inexact! La techno-
logie verniere permet aujourd'hui de
fusionner de tres grandes feuilles de
verre float entre elles et d'y inclure des
pigments. A mon avis, ces techniques
nouvelles peuvent étre appliquées
méme pour des intégrations d'ceuvres
contemporaines dans des édifices.
historiques,

C.V: Pour Genéve, comment avez-
vous été appelé pour la commande?
Aviez-vous un cahier des charges?
U.Z: Jai été lauréat d'un concours
d'artistes européen, et j'ai mol-méme

défini le cahier des charges techniques.

C.V: Comment définir, d'une facon
générale, votre ceuvre? Dans le projet
pour Geneve, vous employez le quali-
ficatif « minimaliste », peut-on le dire
pour l'ensemble de votre travail?
U.Z: [interroge le monde de la
couleur. Aprés des années de travail

deux notions? Cette idée de |inté-

(depuis 1978), je trouve que la surface
monochrome répond le mieuxaux:
exigences du coloriste verrier En
effet, Cest elle qui libére le plus de
phénomeénes pour la perception du
spectateur, d la fois au niveau desa
matiére et au niveau optique périphé-
rique, dans |'espace architectural. En
ce sens le terme « minimaliste » peut
convenir.
C.V: Vous allez projeter votre travail
dans un espace liturgique, un édifice
ancien, comment abordez-vous cetie
appréhension de l'espace dans ces

gration de l'art contemporain dans:
une architecture ancienne, vous lavez
rencontrée dans de nombreux projets,
pouvez-vous nous parler de vos expé-
riences les plus marquantes?
U.Z: Je m'imprégne de |architecture,
de son contexte historique et litur
gique, mais aussi de la réalité humaine.
qui I'entoure, avant de proposer un.
projet. A Genéve il n'y avait pas de
theme imposé. Mes propositions
découlaient uniquement des données
recueillies par ['observation, l'écoute et
de la documentation.

C.V: Quel est votre rapport avec la
notion de sacre?

U.Z: Mon travail a toujours un lien
avec le sacré, mais.dans un sens non
confessionnel et universel, indépen-
damment de l'application dans tel ou.
tel projet pour larchitecture, religieux
ou non.



Le cheminement artistique

Udo Zembok (1951, Allemagne) vit et travaille
en France depuis 1978. Son atelier est 4
Niedermorschwihr, prés de Colmar. Aprés sa
formation a I'école des Beaux-Arts de Bonn,

il abandonne la peinture pour se consacrer

au support verre. U. Zembok répond a de
nombreuses commandes monumentales pour
des édifices religieux et civils dans lesquels il allie
recherche esthétique et performance technique.
Pour l'auditoire Jean Calvin, l'artiste propese

un ensemble de vitraux abstraits ou la symbo-
lique du lieu est exprimée a travers la couleur
comme le rouge, le bleu ou encore le vert,

Il écrit: « Le caractére de la matiére et des
colorations veulent rendre le spectateur actif
en linvitant & entrer par sa perception dans

les vibrations subtiles du monde universel de

la lumiére et des couleurs qui favorisent lintro-
spection, la priére, la méditation. »

La réalisation technique

Les vitraux se présentent comme de grandes
plaques de verre superposées, fusionnées et
thermoformeées avec des inclusions de poudres
de verre et de pigments. De nombreux panneaux
d'essai permettent de comprendre les recher-
ches techniques du plasticien, montrant ainsi les
transformations possibles de la matiere. La méme
surface laisse apparaitre deux parties qui se juxta-
posent: [une est translucide et colorée, tandis que
lautre est incolore et transparente. Dans la partie
colorée des baies, la matiére est importante, car
le verre plus épais renferme, par le procéde du
fusing et du thermoformage, des poudres de
verre et des pigments qui le rendent plus trans-
lucide, 'ouvrant ainsi sur une vision en profondeur
de la masse.

L'aspect coloré des verriéres apporte a l'archi-
tecture un caractére léger tout en respectant la
liturgie protestante.

Panneau d'essal pour la fenétre 7 du cheeur,
verre peint, fusionné



Vitraux du chesur: Simulation avec maquettes coloriées
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